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Hentiz ortaokuldayken besteler yapa-
rak, bu muhtesem diinyaya adim atan
Onur Ozmen, miizige olan ilgisini ve
yeteneklerini daha ileri tasiyarak, bu isin
egitimini almaya karar vermis. itk miizik
egitimlerini Prof. Dr. Mustafa Apaydin
ve Cumhuriyet Lisesi'nde Stireyya Cag-
lardan alan Ozmen, ayni dénem, okul
korosunda ve Polifonik Korolar Derne-
gi'nde korist ve piyano eslik¢isi olarak
gbrev yapmis. 1996 yilindan itibaren
Prof. Muammer Sun'un yénlendirme-
siyle, Yigit Aydindan solfej, kompozis-
yon, piyano ve armoni dersleri almis.
1998-2004 yillari arasinda Hacettepe
Universitesi Devlet Konservatuvari Kom-
pozisyon Sanat Dal'nin Lise ve Lisans
devresinde, 2000 yilinda bir sinif da atla-
mak suretiyle; Burhan Onder’in armoni,
kompozisyon, solfej, kontrpuan; Yase-
min Marlal’'nin piyano; Prof. llhan Ba-
ran’in gagdas miizik ve caz miizigi; Prof.
Muammer Sun'un kompozisyon ve or-
kestrasyon; Yrd. Do¢. Turgay Erdener’in
armoni, kontrpuan, fiig, kompozisyon
ve orkestrasyon; Okan Murat Oztiirk’iin
halk miizigi; Giinay Giinaydin'in divan
miizigi; Dog. Ahter Destan’in koro sefligi
ve Ibrahim Yazicr'nin da orkestra seflii
6grencisi olmus.
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Halen Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuvari Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Anasanat Dalr'nda 6g-
retim (yesi olan Ozmen'in, sanatsal ve
akademik calismalarinin yani sira bircok
belgesel ve reklam miizigi besteleri de
bulunuyor. Dizi ve film miizigi bestecili-
gine bir de akademisyen géziiyle baka-
Iim istedik. Bizi nazik ve samimi sohbe-
tiyle karsilayan Onur Ozmen'le harika
bir séylesi gerceklestirdik. Gelin sizleri
de bu glizel séylesinin heyecanina ortak
edelim ne dersiniz?

Sizi biraz daha yakindan taniyabilir
miyiz? Muzige olan ilginizi ne zaman
fark ettiniz?

Aslinda komik seyler var benim basla-
mamda. Ilkokuldaydik bir arkadasim org
dersi aliyordu, strekli bir seyler caliyordu.

n bir seyler 6grenmeye call-
aldigr bir melodi cok
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T, mi yerine 3, fa yerine 4
aba diye yola ¢iktim.
oven'in 9.Senfonisin-
sti, ben de acaba 0 9. Sen-
m? Ailemde bdyle kasetler
m pek ilgim yoktu. Gittim
per birkag kaset aldim,
klerken, kaseti koydum,
melodi diye bekliyor-
nfoninin 4. boliman-
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: ken, kendimi bu dlnyanin
icinde buldum.

Cok enteresan, hesap makinesiyle
baslayan bir miizik seriiveni...

Evet. Sonra TRT eski genclik korosu sef-
lerinden Mustafa Apaydin bizim kom-
sumuzdu, kendisi Polifonik Korolar Der-
neginin kurucusudur. Onun esi benim
muzik 6gretmenim oldu ve ortaokulda
bestecilik merakim basladi, bir seyler
yazmaya basladim.



ilk bestelerinizi o dénem yapmigsiniz
degil mi?

Evet, ama basit basit ezgiler, melodiler.
Daha cok 6zenti seyler, ozellikle barok
mUzigi gibi. Ama onlari inanarak ve he-
yecanlanarak yapiyordum. O vyaslarda
kimi dinlerseniz onun gibi beste yap-
maya calisiyorsunuz. Sonra kendimi
Cumbhuriyet Lisesinde buldum. Orada
TRT Cocuk Korosu Sefi Streyya Caglar
vardi. Oraya sirf o 6gretmen oldugu icin
gitmistim. Muammer Sun’la tanismam,
onun yonlendirmesi, aldigim egitimler
derken konservatuvara girdim. En biytk
egitimim muzik dinlemek oldu o sirecte
ama Mustafa Apaydin ve Slreyya Caglar
gibi iki blydk ismi saymadan gecemem.
Ardindan Hacettepe Devlet Konservatu-
var’nda yeniden lise, Universite, ylksek
lisans ve akademik kariyerim &yle de-
vam ediyor.

Okan Murat Oztiirk’ten halk miizigi,
Giinay Giinaydindan divan muzigi
egitimleri almigsiniz. Bu egitimlere
nasil yoneldiginizi de 6grenebilir mi-
yiz? Genelde Bati miizigi egitimi alan
miizisyenlerde bu ilgiyi pek géremi-
yoruz...

Bu biraz enstriman bolimlerimizle il-
qili bir problem, bunun bir problem ol-

dugunun altini ¢iziyorum. Ancak kom-
pozisyon bolimu icin pek boyle degil.

Zaten kompozisyon bolimlerinde halk

mUzigi ve divan muzigi, resmi derstir,
yiksek lisansta da, doktorada da... Su
algiyr kesinlikle kirmak gerekir, muzik
aslinda mduziktir. MUzigin temelde ka-
rakterleri olabilir ama batisi, dogusu,
cok donemli degil. Yani Mozart, Bach ne
anlatmaya calismissa, Asik Veysel de cok
farkli bir sey anlatmiyor aslinda. Ayni seyi
soyliyorsunuz; farkli  enstrimanlarla,
farkli dillerde. Tabii ki mUzik yapisi olarak,
kimisi yatay olarak gelismis, kimisi dikey

"Dizi mUzigi aslinda ticari
muziktir temelde.,
Yani sanatsal felsefeyle
ben bunu yapacagim
derseniz, hitap edeceginiz
genis kitleyi dusurursundz.
Dinyada boyle bir sektor
var sonucta, film sektord
de boyle!
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olarak. Kimisi makamlar olarak zengin-
lesmis ve ylizlerce makam ortaya gikmis.
Kimisinde belki iki tane kullanilan dizi
var ama formu, kontrastlari cok gelismis.
Tabii bir Muammer Sun ve Burhan On-
der 6grencisi olarak, kendi muzigimizi,
kGltGrimUzd, ugrasmakta oldugumuz
alanda nasil kullanabiliriz? Yerel muzikle-
rimizle nasil uluslararasi sanat mizigine
katkida bulunabiliriz? Amacimiz bunun
pesinde kosmak. TRT'nin bu konuda
yillardir yaptigi derlemeler ve arsiv serisi
de cok 6nemlidir, bunu da séylemeden
gecmeyeyim. Muammer Hoca derdi ki :
"Ne yersen blUnyende o olur..." Yani so-
nug olarak her seyden yemek lazim bu
anlamda.
TRT'de yayinlanan ve miiziklerini
yazdiginiz “Mor Menekseler” dizisin-
den bahsedebilir miyiz biraz? Nasil
calismalar yaptiniz o ddnem?
2000l yillarda bir tiyatro muzigi yap-
mistim ve oyun 2 sene oynadi, Mem-
leketimden Insan Manzaralari... Ben
de solfej hocaligi yaptigim igin sonraki
strecte, bazen o parcalan ogrencile-
rimle paylasiyordum. Oradan ¢ok iyi bir
oyuncu olan sevgili Evren Bingdl, ¢ok
sevmisti galiba yillar sonra Serdar Akar'la
bir proje yaparlarken aklina geliyorum.
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2007 yilinda bir televizyon siparis veriyor
bircok yonetmene, demokrasiyi muzikle
anlatin diye. Serdar Akar da ben orkest-
rayla anlatacagim diyor ve Evren Bingdl
de benimle temas kuruyor, biz Serdar
Akar'la bu projeyi yapiyoruz diyor. Son-
ra aradan villar geciyor ve tekrar Serdar
Akardan telefon geliyor, Mizikal De-
mokrasiden de mutlu olmus olmal. iste
diziden bahsediyor. Sonrasinda senarist-
le bulusuyoruz, senaryoyu okuyoruz...
Mor Menekseler benim icin su anlamda
da 6nemli. Aslinda Hacettepe Futbol
Takimi'nin kurulus oykdsu. Hacettepe
mahallesinde gegen, oradaki gencleri
anlatan bir hikaye. Ankaranin 1950e-
rindeki biraz kabaday delikanlilar, bazen
ask, bazen komik seyler. Yani hayata dair
her seyi anlatan bir dizi projesiydi. Dizi-
lerde sdyle oluyor genelde; yapimci, yo-
netmen, senarist, onlar birkag besteciyle
iletisim kuruyorlar ve herkes bir seyler
yapip veriyor ve sonraki slirecte de yo-
netmenle dizinin tUrine gore oturup
calismalar yapiliyor. Bunlar arasindan en
yakisani, en iyi olani seciyorlar. Dizi mU-
Zigi aslinda ticari mUziktir temelde. Yani
sanatsal felsefeyle ben bunu yapacagim
derseniz, hitap edeceginiz genis kitleyi
dustrirstintz. Dinyada boyle bir sektor
var sonucta, film sektorii de boyle. Dola-
yisiyla bagimsiz dizi diye bir sey olmadigi
icin, yonetmenler buna dikkat ediyorlar.
Serdar Akar'in Mor Menekseler'de dikkat
ettigi temel sey biraz daha klasik muzik
tarzi, yani film muzigine benzer muzikler
kullanmak oldu. Tabii dizide, 6rnegdin bir
gece kullibu sahnesinde taverna muzigi
tarzi seyler de yaptik, halk mizigi de kul-
landik. Her karaktere gore ayri ayri seyler
yapiyorsunuz. Ama ana unsur, eski Yesil-
cam filmlerini andiracak, o samimiyette
muzikler olmasiydi, yani mottomuz buy-
du ozetle.

Film miizigiyle dizi muzigi arasinda
temelde ne gibi ayinmlar var? Ya da
dizi mizigi hazirlarken dikkat ettigi-
niz ayrintilarla, film miizigi arasinda
ne gibi farklar var?

Buna Mor Menekselerden érnek vere-
yim. Her bolim igin yaklasik 50 dakika-
Ik mizik kullaniyordum. 50 dakikalik
muzigin diyelim ki 25 dakikasl, 6nceki
bolumlerdeki karakter temalari ya da fon
muzikleri oluyordu. Ancak 25 dakikasi-
ni, bazen bastan bestelemek gerekiyor.
CUnkU bir dévis sahnesi ya da kovala-
maca sahnesi var, oraya siz bir dnceki
bolumun mizigini koyamazsiniz, yani

koyarsiniz da koymamalisiniz. BolUm
geldigi andan itibaren 15-16 saatiniz
var. Yani 15-16 saat icinde, 15 dakikalik
yeni mizik bestelemek zorundasiniz.
Istanbulda olanaklar ¢ok genis ama
Ankarada boyle degil, kendi kendimize
halletmeye calisiyoruz. 15-16 saatte ne
yapabilirseniz onu kullaniyorsunuz. Bu
kot is yapmak anlamina gelmiyor ama
filmdeki imkanlariniz daha farkli. Filmde,
bazen 45 dakikalik muzik yapmak icin
onlnlzde 1 yiliniz oluyor. Dizinin ¢ekil-
me mantigi da ¢ok farkl degil ancak dizi
yolda biraz degisiklige ugruyor. Karak-
terlerin tam olarak oturmasi ancak 6-7
bolim sonra oluyor, bu durum senarist
icin de bdyle. Yani ekip olarak ne yapma-
ya calistiginizi yaklasik 10. Bslimde an-




amaya baslyorsunuz. Fakat filmde &yle
degil, bunu bastan yapmak zorundasi-
niz. On yapim asamas, senaryo Uzerin-
de ¢alisma, goériintd kurgusunun altina
muzigi yerlestirmek. Once dijital bir sey-
er yaplyorsunuz, sonra bu, profesyonel
muzisyenlerle calisiyorsaniz, nota hali-
ne geliyor, orkestra partisyonlari haline
gelebiliyor. Cok daha rafine oldugunu
soylemeliyim. Bir dizide de dyle hemen
1. bolum basladi diye gitmiyorsunuz
elbette, bir 3-4 ay, ana temalarin olustu-
rulmasi gibi seyler var. Ama bu sonraki
oolumlerdeki yeni mizikleri kurtarmiyor,
ana temalar icin var. Dizide mUzik, cogu
zaman kurtaric da olabiliyor. Yani bir
sahne sonundaki romantik bakislardan
muzigi alirsaniz, bosluk elde edersiniz.

“TUrkiye'de televizyon
sektorinde, reklam
muzigi, belgesel mizigi,
haber programi muzidi,
ne derseniz deyin; muzik
yapan profesyonel bir
bestecinin, konservatuvar
okumus, kompozisyon
eqgitimi almis, armoni ve
belli formlari 6grenip
rafinelesmis olmasl
gerekiyor!

Herkes bir have
ve bedelin

ONUR OZMEN

Orayr muzikle kurtarmak zorundasiniz.
Kimi zaman iyi hazirlanmamis bir oyun-
cunun hayatini da kurtarabilir. Sona ko-
yacaginiz 6 dakikalik bir sarki, koskoca bir
diziyi bile kurtarabilir. Ama filmde boyle
bir sansiniz yok. Aslinda filmde, nereye
muUzik koyacadiniz dedil, nereye mizik
koymayacaginiz cok dnemli. Clinkd onu
cok &zel tutmak zorundasiniz. Dizide isi
cok cabuk halletmek zorunda oldugu-
nuz icin daha az seciyorsunuz diyebili-
rim, en temel fark bu bence.

Sizin ilk uzun metrajli filminiz Batur
Emin Akyel'in “Meddah” filmi. Ne ka-
dar siirdii, nasil calismalar yaptiniz?
Deneyimlerinizi de paylasabilir misi-
niz?

7-8 ay gibi bir strecte hazirlandi. Batur
Emin Akyel bana senaryoyu verdi. Oku-
dum, Uzerinde distndim, defalarca
gorustik o stre icinde. Sonra bana kaba
kurgu geldi, ben o kaba kurgu Uzerin-
den, temalar disinda, nerelerde muzik
olmali, nerelerde olmamali cok calistim.
Sonra muzikleri dijital olarak bestele-
me asamasl geliyor. Yani dnce temayi
buluyorsunuz, temay! bulduktan sonra
yan temalar bulmak zorundasiniz. Bos
temalar bulmak zorundasiniz. Mesela
bir ofkeli diyalog surerken, o diyalogun
dnlne gecmeyecek muzigi bulmalisiniz.
Bazen de ¢ok glizel gérintilerin altinda
one ¢ikmasi gereken, yani mizik alti de-
nilen sahneler icin mUzik yapmak zorun-
dasiniz. Bir film boyle bir butin halinde
gelmiyor, parca parca, sekans sekans
geliyor; 1. Sekans 5 parcadan olusuyor-
53, 2. sekansin yerlesimi, varsa yonetme-
nin itirazlar. Hepsinin sonunda bunlarin
notaya alinmasi, sonra da icra asamasi-
na gecilmesi. Orada iste artik tamamen
bitiyor, sef
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oluyorsunuz. Bunlar kaydediliyor, kayde-
dildikten sonra.da bitmiyor. Cinku dijital
olarak bestelediginiz muzik belki 3 daki-
kadir ama canli kayit, bir bakmissiniz 3
dakika 10 saniye olmus. Sonra tekrar bir
dijital mtdahale asamasi geliyor ve en
sonunda da filmin mUzigi ortaya ¢ikmig
oluyor.

Bizim Meddah'ta yaptigimiz sey, ginin
birinde Cumhurbaskanligi Senfoni Or-
kestrasi, bunu bir Meddah Suiti olarak
alip calabilir. Yani yarim saatlik bir sdit ha-
line gelebilecek, sanatsal bir yapit olsun
derdindeydik. Zaten bu dertte olmayan
bir ydnetmenin benimle ¢alismasi man-
tiksiz olur ctinkil Istanbul'da ellerinin al-
tinda baska turli is yapabilecek birgok
muzisyen var. Ama biraz daha akademik
muzik s6z konusu oldugu zaman, sani-
yorum beraber ¢alismamiz daha uygun
oluyor.

Az 6nce siz de soylediniz, dizi mizik-
leri artik hem (ilkemizde hem diinya-
da bir sektor haline geldi. Bu sektérii
degerlendirdigimizde tilkemizi nere-
de gorilyorsunuz?

Muhakkak diinya standartlaninda di-
zi-ilm mUzigi yapan mdzisyenlerimiz,
bestecilerimiz var bunda hi¢ stiphe yok.
Ancak dinyadan farkli séyle bir sey var.
BlyUk produksiyonlara bakuginiz za-
man, kocaman senfoni orkestralariyla ya
da bu senfoni orkestralarini taklit etme
gucltne sahip, kocaman bilgisayarlarla
calismalar ydrittltyor. Bu konularda ¢ok
da iyi durumda degilizama dedigim gibi
dizinin karakteri de ok énemli. Ornegin
Canakkale'yi anlatan bir dizi yapiyorsa-
niz, cok baska seyler kullanmak lazim.
Ne bileyim Muhtesem Yizyil gibi bir dizi
yaplyorsaniz, baska bir sey yapmalisiniz.
Ama pek de yarati seklinde dustindlmai-
yor bunlar, ticari kaygilar olabiliyor. Bu da
sunu getirebiliyor, drnegin bir yeniceri
sahnesinde, populer muzik duyabiliyor-
sunuz. Bazen bu bilincli olarak yapilr.
Mesela Schindler's List gibi bir filmde,
korkung savas sahnesinde inanimaz
romantik bir muzik kullanmak, aslinda
bilincli bir kontrasttir. Kubrick'in meshur
QOdyssey filminde, uzay mekiginin aya
dogru kenetlenme sahnesinde Mavi
Tuna Valsi... Bu bilingli yapilan bir ¢alis-

ma ve iyi yapilmazsa bilingsizce yapilmis |

oluyor.

Bir de bizdeki diziler, reklamlarla birlikte &

yaklasik 2-2,5 saati buluyor. Yurt disinda
ise 45 dakikalik dizi cekiyorlar. 45 dakika-

lik dizi icin kullanilacak mUzigin kalitesi §
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“Bir de bizdeki diziler,
reklamlarla birlikte
yaklasik 2-2,5 saati bu-
luyor. Yurt disinda ise 45
dakikalik dizi cekiyorlar.
45 dakikalik dizi icin
kullanilacak muzigin
kalitesi cok farkl.

90 dakikalik diziye siz 16
saat harciyorsaniz, onlar
45 dakika icin belki 3-4
gln harciyorlar!”

cok farkl. 90 dakikalik diziye siz 16 saat
harciyorsaniz, onlar 45 dakika icin bel-
ki 3-4 gun harciyorlar. Dolayisiyla ¢ok
daha Ust dizey muzikler kullaniliyor.
Turkiye'de ¢ok fazla maddi olanaklariniz
yoksa boyle Hans Zimmerinki gibi bir
stidyoya, elektronik cihazlara ve im-
kanlara sahip olamiyorsunuz. Séyle bir
sikintimiz da var. Turkiyede televizyon
sektoriinde, reklam  muUzigi, belgesel
mzidi, haber programi mizigi, ne der-
seniz deyin; muzik yapan profesyonel
bir bestecinin, konservatuvar okumus,
kompozisyon egitimi almis, armoni ve
belli formlar 6grenip rafinelesmis olma-
s1 gerekiyor. Ornegin esim resim yaplyor
ondan &greniyorum. Resim yapmadan
dnce gunlerce kalem tutmaya calismak,
bir desen Uzerinde gunlerce galismak
gibi... Yani aldigr egitim, harcadig emek
olmadig takdirde olmuyor. Ama bunu
ayirt etme birikimimiz pek yok, o ydz-
den Turkiye'de bu alanlarda calisan pro-
fesyonel besteci sayisi cok ¢cok az. Bu isi
yapanlar icinde bazen gitar calip, sarki
soyleyenler bile cok buylk avantaj ola-
biliyor. Geldiginiz akademik egitim ba-
zen sizi belli noktalarda tikayabiliyor bu
bir gercek. Ama temel olarak, ciddi film
muzigi, dizi muzigi, tarihe iz birakacak
bir sey yapmak istiyorsaniz bu énemli.
Bu illaki hic muzik egitimi almayan biri
olmayabilir. Diyelim ki konservatuvarin
flit boliminden mezun olmus olsun. ..
Ben konservatuvar mezunuyum ama bir
enstriman mezunu gibi muzisyenlik ya-
pamam. Bir enstriiman mezununun da
bir kompozitor gibi distinerek eleyerek,
tarihe birakacak bir is yapmasinin midm-
kin olmadigini distntyorum. Mesela
Yalcin Tura gibi ok baydk bir isim var.
Yalgin Turanin yaptigi film muziklerine
bir bakin ya da Muammer Sun'un. On-
larin mUzikleri neden cok farkl ¢lnkd
bu insanlar kompozitor. Yani ortada hig
film, dizi, gorintl yokken bile cok by ik
eserler yazabilen insanlar.

Bu giizel sohbet icin size ¢ok tesek-
kiir ediyoruz...

Ben de cok tesekkir ediyorum bu arada
dergiye de sahip olmus oldum, harika
bir dergi. Turkiyede muzik dergilerine

| kavusmak pek mimkin olmuyor. Hem

bu yonden tebrik ediyorum, hem su da
cok onem atfettigim bir sey, mutlaka
gorusttguniiz baska film, dizi mUzigi

| bestecileri vardir ama konuyu akade-

mik anlamda da énemsiyor olmaniz ¢ok
onemli. g%
s’




